
बी.ए.द्वितीय वर्ष 

द्विराला की काव्य साधिा 
 

निराला को अपिे समय में ‘महाप्राण ’ कहा गया था और यह एकदम सही भी था क्ोोंनक उस पूरे दौर में एक कनि अपिे समय के 

कई अल्पप्राण प्रनिमािोों को चुिौिी दे कर अपिा महाप्राणत्व नसद्ध कर रहा था। अपिे युग में कई िरह की आलोचिाओों और 

प्रत्यालोचिाओों को झेलिे हुए इस कनि िे पहली बार ’मिुष्य की मुक्ति की िरह कनििा की मुक्ति’ की अिधारणा प्रसु्ति की थी। 

शायद इसी नलए छायािाद के बाद के सभी काव्यान्दोलिोों िे निराला को याद नकया। 

1896 में बोंगाल के मेनदिीपुर निले की मनहषादल ररयासि में श्री रामसहाय नििारी के घर िन्में सुिज कुमार िे स्वयों को 

‘सूयजकान्त’ के रूप में निनमजि नकया। अिध के्षत्र के उन्नाि ििपद के गढ़ाकोला गाोंि के मूल नििासी निराला िी को आचायज 

िन्ददुलारे िािपेयी िे नहन्दी के आधुनिक कनियोों में ‘शिाब्दी का कनि ’ कहा था। परििी समय में इक्कीसिी ों सदी के आगमि के 

साथ यह नसद्ध और सहि स्वीकायज भी हो गया। 

निराला का कनि-व्यक्तित्व छायािाद की अपिी सीमाओों का अनिक्रमण करके नहन्दी की परििी कनििा की भूनमका िैयार करिा 

है। यह एक ऐसे कनि की दुनिया है निसमें कनििा से मान्यिाएों  बि सकिी हैं, मान्यिाओों से कनििा िही ों। भाििा और बुक्तद्ध की 

समक्तिि उपक्तथथनि िथा रचिा-प्रनक्रया में उिकी एकिाििा ही िह आधार है निससे निराला की कनििा दीघजिीिी भी होिी है और 

कालियी भी। 

प्रख्याि आलोचक िामिर नसोंह कहिे हैं- ‘‘निराला नहन्दी के उि कनियोों में से हैं नििमें नहन्दी की समूची परम्परा बोलिी है। 

उिकी कनििा में समूची नहन्दी की परम्परा की गूोंि िो सुिाई पड़ेगी ही, उसमें उदूज  परम्परा भी नमलेगी, सोंसृ्कि परम्परा नमलेगी। 

िैसा इनलयट िे कहा था नक एक बड़ा कनि अपिी हड्डी और मज्जा में पूरी परम्परा को िनिजल और होमर से लेकर नलखिा है। 

उसी िरह निराला हैं। नहन्दी कनििा से आगे निकल कर भारिीय कनििा की परम्पराओों की गूोंि इधर उदूज  की, सोंसृ्कि की 

परम्पराओों की गूोंि और रिीन्द्रिाथ हैं- सबकी गूोंि निराला की कनििा में है। िे उसको लेकर कनििा बिािे हैं िो ठेठ अपिा है, 

लेनकि परम्परा के सिोत्तम सार को प्राप्त करिे की भी चेष्टा करिे हैं।’’ 

निराला का कनि-निकास एकरैक्तखक या सपाट िही ों है, उसमें कई घुमाि हैं, उसके कई स्तर हैं। निराला के निकास के बारे में 

आचायज िन्ददुलारे िािपेयी िे कहा था नक- ‘‘यनद सामनयक नहन्दी में कोई ऐसा निषय है, िो अन्य निषयोों की अपेक्षा अनधक क्तिष्ट 

और दुरूह समझा िा सके िो िह कनि श्री सूयजकान्त नत्रपाठी ‘निराला’ का काव्य निकास है।’’ एक ही समय में नभन्न प्रकार 

की कनििाओों के साथ कनि अपिे पाठकोों और आलोचकोों के समक्ष चुिौिी देिा खड़ा हो िािा है। एक ही दौर में अलग भािबोध, 

अलग कने्टन्ट और फॉमज निराला की सोंक्तिष्ट काव्य-सोंिेदिा का पिा िो देिे ही हैं। 

रामनिलास िी के अिुसार- ‘ उिके पूरे काव्य-काल को िीि भागोों में निभि नकया िा सकिा है। पहला 1920 से लेकर 1938 

िक का पूिजििी काल छायािादी है। दूसरा 1939 से 1949 िक का मध्यििीकाल यथाथजिादी है। नफर 1950 से 1961 िक का 

परििीकाल निसमें प्रायः गीि ही रचे गए। निराला छायािाद के दौर में भी यथाथजिादी कनििाएों  और प्रगनििाद के दौर में भी 

छायािादी गीि रच सकिे हैं। उिके गीि यथाथज को प्रसु्ति करिी कनििा में और कनििाएों  मधुरिम गीिोों में पररणि हो सकिी 

हैं।’ 

अशोक िािपेयी िे कही ों कहा है महाकनि की निशेषिा ही होिी है बड़ी रेंि का कनि होिा। निराला इसीनलए महाकनि हैं क्ोोंनक 

एक िरफ िो उिमें िैनसकी परम्परा के दशजि होिे हैं िही ों दूसरी ओर एकदम अपिे आस-पास के पररिेश के और ििधनमजिा 

की कनििा के। निराला इसीनलए दूसरे छायािादी कनियोों से अलग हैं क्ोोंनक उिका निद्रोह महि भाििात्मक उफाि िही ों है, 

बक्ति िह िो िीिि और सामानिक सम्बन्ोों की बेहिर समझ और उससे बिी मािनसक चेििा से उत्पन्न है। छायािाद के दौर 

और दायरे में रहकर भी कनि छायािाद का अनिक्रमण करिा है, कनििा की िई ज़मीि िलाशिा है, नबिा घोषणा नकए िई राहोों 

का अिेषण करिा है, आगे आिे िालोों को राह नदखािा है और खुद इि सबसे गुिरकर िई-िई उपलक्तियााँ हानसल करिा है। 

 

कनि अरुण कमल कहिे हैं- ‘‘निराला में सब कुछ उदात्त है। िे उि थोड़े से कनियोों में हैं, िहाों सब कुछ उदात्त है-गद्य भी, पद्य 

भी। निराला शायद पद्य का व्यिहार िही ों करिे, िो मैं कह रहा हाँ । ‘पद्य’ की िगह ‘कनििा’, क्ोोंनक ‘पद्य’ के िो निरोध में थे 

िो। निराला िे कनििा की मुक्ति की, निचारोों की मुक्ति की बाि की। निराला मिुष्य की मुक्ति के सबसे बड़े प्रहररयोों में से एक हैं। 

उिका समू्पणज लेखि मिुष्य की मुक्ति का लेखि है।’’ 



निराला में मुक्ति की एकल याचिा िही ों है बक्ति सामूनहक चेििा है। निराला का सानहत्य ि सानहक्तत्यक कट्टरिा या धानमजक कट्टरिा 

के समक्ष घुटिे टेकिा है औरे ि साम्राज्यिाद के। िे िुलसीदास को काव्य-िायक बिाकर भी अपिी साोंसृ्कनिक अिधारणाओों को 

मध्ययुगीि िही ों बिािे अनपिु दनलि-नचोंिा आनद आधुनिक निमशों का प्रके्षपण करिे हैं। 

निराला की अपिी साोंसृ्कनिक अिधारणायें हैं िो निश्चय ही िििागरण के दौर से निनमजि होिी हैं। अिीि की पुिव्याजख्या 

िििागरण के दौर की निशेषिा थी। भारिीय मेधा औपनििेनशक सत्ता द्वारा हमारे इनिहास और सोंसृ्कनि के सम्बन् में प्रचाररि 

झठू के प्रनिकार में िुट गई थी क्ोोंनक इस हीििा-बोध से मुि हुए नबिा ि िो अपिे निि ििजमाि से टकराया िा सकिा था 

और ि अपिे भनिष्य के मधुर स्वप्न बुिे िा सकिे थे। ऐसे में िहाों कुछ लोग अिीि में िाकर िापस अपिे ििजमाि में लौटे िही ों 

कुछ उस अिीि की छलिा में फों स कर रह गए। 

उन्नीसिी ों सदी के िििागरण और उससे उपिी राष्टर िादी राििीनि की यह सीमा थी नक उसिे नसर्फज  औपनििेनशक सत्ता और 

उसके साोंसृ्कनिक िचजस्व से सोंघषज नकया, िबनक सानहत्य इससे आगे बढ़िा गया और यह निराला और उि िैसे थोड़े से 

सानहत्यकारोों िे सम्भि नकया। यही कारण है नक राष्टर ीय आन्दोलि के निचार में और उसके भािबोध में िािीयिा और 

साम्प्रदानयकिा के सिाल सामानिक सिाल िो बिे नकनु्त राििैनिक सिालोों में रूपान्तररि िही ों हो सके। िििागरण के साथ 

निराला के अपिे समय की भी यह सीमा िो थी ही। इस दौर में निराला की अिधारणाएों  अिीिोनु्मखी िज़र आिी हैं। लेनकि, 

अिीि का िह कौि सा रूप है िो बाद में उिके आकषजण का केन्द्र बििा है-यह भी देखा िािा आिश्यक है। शायद उिको 

आकनषजि करिी है अिीि की िह ििोनु्मखी चेििा, निसके चलिे िे कहिे हैं- 

िाल्मीनक िे पहले िेदोों की लीक छोड़ी 

छन्दोों में गीि रचे, मन्त्ोों को छोड़ कर 

मािि को माि नदया, 

धरिी की प्यारी लड़की सीिा के गािे गाये। 

xxxx xxxx xxxx 

कृष्ण िे ज़मी ों पकड़ी 

 

इन्द्र की पूिा की िगह 

गोिधजि को पुिाया 

माििोों को, गायोों और बैलोों को माि नदया। 

हल को बलदेि िे हनथयार बिाया, 

कने् पर डाले नफरे 

खेिी हरी-भरी हुई। (चखाज चला) 

 

निराला अपिी इि अिधारणाओों में पुराकथाओों की पुिरजचिा करिे हैं। उिके राम, श्यामा और िुलसीदास अपिे समय के साथ-

साथ बीसिी ों शिी की औपनििेनशक चुिौनियोों का भी सामिा कर रहे थे और रुपान्तररि भी हो रहे थे।‘राम की शक्ति-पूिा’ के 

राम नसर्फज  पौरानणक िही ों हैं। प्रो. शोंभुिाथ के शब्दोों में कहें िो- ‘’निराला का अिीि कोई ‘ररनिड पास्ट’ िही ों है। िििागरणकाल 

के उस पूरे दौर में निराला का इनिहास-उच्यबोध नभन्न था।‘’ 

िे खुद अिीि के गाि पर प्रश्न करिे हैं- 

 



कनठि शृ्रोंखला बिा-बिा कर 

गािा हाँ अिीि के गाि 

मुझ भूले पर उस अिीि का 

क्ा ऐसा ही होगा ध्याि। (आदाि-प्रदाि) 

इसी प्रकार एक अन्य कनििा में कहिे हैं- 

अपिे अिीि का ध्याि 

करिा मैं गािा था गािे भूले अनम्रयमाण! 

एकाएक क्षोभ का अन्तर में होिे सोंचार 

उठी व्यनथि उोंगली से कािर एक िीव्र -झोंकार, 

निकल िीणा के टूटे िार! (सन्तप्त) 

 

उपरोि दोिोों कनििाओों का रचिाकाल 1924 है। निराला में अपिे अिीि से मुि होिे की छटपटाहट आगे भी चलिी रहिी है 

क्ोोंनक िे िििा के आग्रही हैं। 1930 में प्रकानशि ‘कल्पिा के कािि की रािी!’ शीषजक कनििा में उिकी अभ्यथजिा है- 

 

कल्पिा के कािि की रािी ! 

आओ, आओ मृदु-पद, मेरे 

मािस की कुसुनमि िाणी! 

मेरे प्राणोों के प्याले को भर दो, 

नप्रये, दृगोों के मद से मादक कर दो 

मेरी अक्तखल पुरािि-नप्रयिा हर दो 

मुझको एक अमर िर दो 

मैंिे निसकी हठ ठािी। 

 

 

 

1931 में निराला का िििा-आग्रही कनि-मि नसर्फज  अपिे नलए ही िही ों िरि् समस्त भारिीय काव्य-सोंसार के नलए माोंग करिा है- 

 

िि गनि, िि लय, िाल-छन्द िि, 

ििल कण्ठ, िि िलद-मन्द्र रि, 

िि िभ के िि निहग-िृन्द को 



िि पर, िि स्वर दे! 

(िर दे, िीणािानदनि िर दे!) 

इसी के साथ निराला अपिे प्रनिमाि निनमजि करिे हैं- स्वयों अपिे नलए भी िथा औरोों के नलए भी। अक्तखल पुरािि नप्रयिा के 

समापि की कामिा करिे हुए आत्मालोचि करिे हैं, अपिा बार-बार परीक्षण करिे हैं। नबिुल रचिा-प्रनक्रया के उस नहसे्स की 

िरह निसमें कनि-लेखक बार-बार अपिी ही कनििाओों में काट-छाोंट करिा है। निराला में आत्म-मुग्धिा िही ों आिे पािी और 

अपिे को अपिी ही बिायी कसौटी पर परखिे हुए अपिी बची-खुची पुरािि-नप्रयिा को िष्ट करिाचाहिे हैं। 

िह पुिः याचिा करिे हैं-‘िला दे िीणज-शीणज प्राचीि/क्ा करूों गा िि िीिि हीि।’’ और इस िरह िह िीिि- ोंं हीि प्राचीििा 

से मुक्ति पा लेिे हैं नफर िह प्राचीििा चाहे समाि की हो या सानहत्य की। यही ों निराला मुक्तिबोध से पूिज हमें आत्म-सोंघषज के एक 

बड़े कनि की िरह नमलिे हैं-मुक्तिबोध के पूिजि। 

निराला की इस पुराििनप्रयिा और मध्यकालीि-बोध के आरोप के क्रम में ‘राम की शक्ति-पूिा’ को उद्धृि नकया िािा है। 

निराला िे ‘राम की शक्ति-पूिा’ में राम को अििार या नदव्य शक्तियोों से लैस ि मािकर िे साधारण मािि के रुप में खड़ा करिे 

हैं िथा शक्ति की मौनलक कल्पिा के द्वारा शक्ति अिजि करिे को कहिे हैं। 

यह निराला की मुक्ति-चेििा का ही पररणाम था। यह निराला की पुरािि-नप्रयिा या मध्यकालीि-बोध िही ों है, यह परम्परा में 

रहकर परम्परा से निद्रोह है। इस कनििा में राम इन्दीिर के थथाि पर अपिी आोंख समनपजि करिे का निणजय लेिे हैं। यह आोंख 

नसर्फज  कमल का निकल्प िही ों है बक्ति यह आत्मोत्सगज है और पूरे मामले को राम की अपिी िज़रोों से देखे िािे की कामिा है। िह 

शक्ति िो अन्याय के साथ खड़ी है उसे एक िरह की चुिौिी है नक इस अपरािेय समर को मेरी िज़रोों से देखो और नफर िय करो 

नक नकस ओर हो िुम ? आि का स्त्री-दनलि-आनदिासी आन्दोलि यही माोंग िो करिा है नक हमें हमारी िज़र से देखा िाय, और 

िब िाकर यह सिाल पूछा िा सकिा है नक ‘पाटजिर िुम्हारी पॉनलनटक्स क्ा है?’ 

अब पाठक स्वयों िय करें  नक शक्तिपूिा के कनि-निराला का यह मध्यकालीि बोध है अथिा आधुनिक दृनष्ट ? 

निराला का मि एक उदार नहन्दू का मि हैं। ग़ानलब की कनििा में भी इस्लाम का महत्व, उसकी परम्पराएों  और उसके नमथकोों का 

प्रयोग है मगर क्ा मात्र इसी आधार पर उन्हें मुसलमाि कनि कहा िा सकिा है? अिाथथा के कनि िो कबीर भी िही ों हैं। इिके 

नबिा क्ा भारिीय सानहत्य परम्परा को सम-हिया िा सकिा है? और नफर निश्व-सानहत्य में िो यह भी उदाहरण मौज़ूद है नक 

अपिी सामन्ती, प्रनिनक्रयािादी निचारधारा और ईसाइयि को माििे के बाद भी टाल्सटाय का सानहत्य ‘रूसी सानहत्य का दपजण’ 

है िथा राििन्त् के प्रनि अपिी आथथाओों के बाद भी बाल्जाक को कालज माक्सज ‘यथाथज की गहरी समझ के नलए बेिोड़’ कहिे हैं। 

 

िहाों िक िेदान्त की बाि है, बोंगाल में िन्म के साथ निराला के िेदान्ती सोंस्कार हैं। उि पर नििेकािन्द का गहरा प्रभाि है। यह 

देखिा भी नदलचस्प होगा नक क्ा नििेकािन्द के प्रभाि से सचमुच निराला पुिरुत्थाििादी हो िािे हैं? दरअस्ल, उपनििेशिाद 

और उसके द्वारा पोनषि सामन्तिाद िथा उसके रूढ़ साोंसृ्कनिक मूल्ोों का निरोध करिे हुए नििेकािन्द िे अपिी एक ऐनिहानसक 

भूनमका निभाई थी। शोंकर का िह अदै्वि िो अपररििजिशील शाश्वि और अमूिज था उसके उलट उन्होोंिे कहा नक ‘‘गनि अथिा 

पररििजि ही िीिि का गीि है।’’ शोंकर के निपरीि िे बुद्ध की प्रशोंसा करिे हैं। उिके नचन्ति में भौनिकिाद के ित्व भी 

उपक्तथथि हैं और िे नकसी िैयक्तिक ईश्वर द्वारा सोंसार के सृिि का मज़ाक उड़ािे हैं। उिके धानमजक 

दृनष्टकोण के केन्द्र में मिुष्य हैं इसीनलए निज्ञाि की सत्ता ि उसकी सामानिक भूनमका को िथा आधुनिक सभ्यिा के मूल्ोों को भी 

सहि स्वीकार करिे थे। यह सही है नक िणाजश्रम धमज को उन्होोंिे खाररि िही ों नकया लेनकि सिणों की उत्पीड़क सत्ता को स्वीकृनि 

भी उन्होोंिे कही ों और कभी िही ों दी। गुलामी को अपिी नियनि माि लेिे िाली आक्तस्तकिा की अपेक्षा िाक्तस्तकिा उन्हें स्वीकायज थी। 

आगे बढ़कर िे खुद को समाििादी भी घोनषि कर देिे हैं। 

10 िूि 1898 को मुहम्मद सरफराि हुसेि को नलखे अपिे एक पत्र में िे कहिे हैं-‘‘इसनलए हमें दृढ़ निश्वास है नक िेदान्त के 

नसद्धान्त नकििे ही उदार और निलक्षण क्ोों ि होों, परनु्त व्यािहाररक इस्लाम की सहायिा के नबिा मिुष्य िानि के महाि 

ििसमूह के नलए िे मूल्हीि हैं।…….मैं अपिे मािस चकु्ष से भािी भारि की उस पूणाजिथथा को देखिा 



हाँ निसका इस निप्लि और सोंघषज से िेिस्वी और अिेय रूप में िेदान्ती बुक्तद्ध और इस्लामी शरीर के साथ उत्थाि होगा।’’ 

इसीनलए एक ज़गह निराला कहिे हैं- ‘‘इस देश की मिुष्यिा का निमाजण और नहन्दू-मुक्तस्लम प्रश्न का हल होिा एक अथज रखिे 

हैं।’’ बार-बार ‘कल्चरल इोंटरैक्शि’ पर िोर देिे हुए िे पूछिे हैं-‘‘देश में नकििे मुसलमािोों की निदुषी कुमाररयाों नहन्दुओों के 

घर आयी ों और नकििी नहन्दुओों की मुसलमािोों के घर गयी ों ?’’ 

उिके उपनििेशिाद-निरोध में भी अोंध-राष्टर िाद िही ों है। ‘कुकुरमुत्ता’ में िे व्यि करिे हैं- एक खासा नहन्दू-मुक्तस्लम खािदाि 

एक ही रस्सी से नकस्मि की ब ोंधा काटिा था. 

नहन्दू नमथकोों का उपयोग उस दौर की नहन्दी कनििा की एक प्रिृनत्त थी। निन्हें राष्टरकनि कहा गया िे मैनथलीशरण गुप्त महाकाव्य 

‘साकेि’ रच रहे थे और नदिकर ‘उिजशी’। निराला भी यह करिे हैं, परनु्त नभन्न दृनष्ट से। ‘राम की शक्ति-पूिा’ के राम और 

‘िुलसीदास’ के िुलसी को निराला अपिा समकालीि बिा देिे हैं। निराला के ‘िुलसीदास’ में आि की 

दनलि-नचन्ता भी है और निदेशी आक्रमण से िािीय सोंसृ्कनि के ‘शीिलच्छाय’ हो िािे की नचन्ता भी। 

अपिे ‘सानहत्य और िििा’ शीषजक लेख में निराला नलखिे हैं- ‘‘हमें अच्छी िरह मालूम है, हमारे निन्यान्नबे र्फीसदी सानहक्तत्यकोों 

को और सौ र्फीसदी िििा को भगिाि श्रीरामचन्द्र पर, उिके िन्म-कमाजनद पर पूरा -पूरा निश्वास है। अिः आि यनद राम के 

निरोध में कोई प्रासोंनगक बाि भी कही िाय िो िििा उसे सुििे को िैयार िही ों। सानहक्तत्यकोों में 

केिल सुििे का धैयज है, मि बदलिे की शक्ति िही ों। यह अिश्य ही युगोों की सोंनचि सानहत्य-शक्ति का ही दौबजल् है।’’ 

एक रचिाकार के रूप में िे हक़ीकि को समझकर यह कह रहे हैं नक अभी ‘मि बदलिे’ की शक्ति िही ों। निराला निसे सौ 

र्फीसदी िििा कह रहे हैं िह इस नहन्दू समाि के बारे में ही। एक पारम्पररक नहन्दूिादी मि िो ऐसा सोच भी िही ों सकिा। अभी 

बहुि समय िही ों बीिा िब मक़बूल नफदा हुसैि की सरस्विी की पेक्तन्टोंग को िलािे, उिके निरोध की घटिाएों  इसी समाि में हुयी ों 

और हुसैि को यह देश िक छोड़िा पड़ा। आि भी मुहम्मद साहब का एक ‘काटूजि’ अन्तराजष्टर ीय दुघजटिा बि िािा है। इसके 

बािज़ूद निराला अपिे राम की, सरस्विी की पुिरजचिा कर पािे हैं। 

साकेि में मैनथलीशरण िी सिाल उठािे हैं ‘राम िुम ईश्वर िही ों हो क्ा ?’ िही ों निराला के राम निरे मिुष्य हैं, निराला के 

औपनििेनशक समय के मिुष्य की िरह सोंशय से भरे हुए। पौरानणक राम को क्ा सचमुच ‘शक्ति की मौनलक कल्पिा’ करिी 

पड़ी होगी ? क्ा दशरथ-सुि राम निराला की मौनलकिा के नबिा नसर्फज  िुलसी के समियिाद के सहारे ‘पुरुषोत्त्म ििीि’ हो 

सकिे थे ? नफर निराला को क्ोों कहिा पड़ा नक-‘नबिा सोंहार के सिजि असम्भि है/समिय झुठ है।’’ क्ा नबिा निराला की 

मौनलकिा के महज़ िेदान्ती सोंस्कारोों के सहारे शक्ति-पूिा का ‘नदक्तििय-अथज प्रनिपल समथज बढ़िा समक्ष’- हिुमाि ‘नबले्लसुर 

बकररहा’ में ‘थूथि नलए खड़ा नसर्फज  एक पत्थर’ हो सकिा था ? महािीर के मुोंह पर पड़िा डण्डा नबले्लसुर का है या निराला 

का? 

प्रो. रािेन्द्र कुमार के शब्दो में कहें िो- ‘’निराला की कनििा नमथक से समकालीििा के द्वन्द्व की कनििा है। निराला का आगमि 

नहन्दी कनििा में एक क्राक्तन्तकारी घटिा है। इसीनलए रामनिलास शमाज उन्हें ‘क्राक्तन्त का कनि’ कहिे हैं और बच्चि नसोंह उन्हें 

‘क्राक्तन्तकारी कनि’। उिकी क्राक्तन्त हर िरह के बन्ि से मुक्ति का निराट लक्ष्य नलए हुए थी। उिकी क्राक्तन्त का एक नसरा िििा 

की सामानिक अिथथा में आमूल-चूल पररििजि से िुड़िा है। सामानिक क्राक्तन्त की उिकी भािधारा का स्रोि दनलिोों और 

उत्पीनड़िोों के प्रनि गम्भीर माििीय करुणा है। दनलि-शोनषि-उत्पीड़ि, सामान्य िि के सोंस्पशज की एक शक्तिशाली उद्घोषणा 

उिकी काव्यात्मक उपलक्ति है- 

मैंिे ‘मैं’-शैली अपिाई 

देखा दुखी एक निि भाई 

दुःख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 

झट उमड़ िेदिा आई। 

ये िही भाई है िो दनलि और उत्पीनड़ि है और निसकी नहमायि हर सानहत्यकार का फज़ज है। निराला िे अपिी प्रनिबद्धिा, 

पक्षधरिा, अपिी निष्ठा और अपिे सरोकारोों को असक्तन्दग्ध रूप से प्रमानणि नकया। अपिे इन्ही ों सरोकारोों के साथ िे माक्सजिाद 

िक िािे हैं। दनलिोों-नपछड़ोों से िल्द-िल्द पैर बढ़ाकर अपिे बराबर खड़े होिे िथा अ ोंधेरे का िाला खोलिे का आह्वाि करिे िाले 



कनि को निश्वास है नक अोंधेरे का िाला िे ही खोलेंगे िो सनदयोों से अोंधेरे में हैं। क्ा इसे नहन्दी में ‘दनलि निमशज’ की पहली 

कनििा कहा िा सकिा है- 

िल्द-िल्द पैर बढ़ाओ, आओ, आओ। 

आि अमीरोों की हिेली 

नकसािोों की होगी पाठशाला 

धोबी, पासी, चमार, िेली 

खोलेंगे अोंधेरे का िाला, 

एक पाठ पढें गे, टाट नबछाओ। 

यहााँ िहााँ सेठ िी बैठे थे 

बनिये की आाँख नदखािे हुए, 

उिके ऐोंठाये ऐोंठे थे 

धोखे पर धोखा खािे हुए 

बैंक नकसािोों का खुलिाओ। 

सारी सम्पनत्त देश की हो, 

सारी आपनत्त देश की बिे, 

िििा िािीय िेश की हो, 

िाद से नििाद यह ठिे, 

कााँटा काटें से कढाओ। 

 

उिके निधि के बाद से अब िक बहुि कुछ बदला है। दनलिोों को अपिे ’अोंधेरे का िाला‘ खोलिे की एक कुों िी नमली है। लेनकि 

’बैंक नकसािोों का’ कहााँ है? अिध के एक नकसाि कनि का स्मरण करिे हुए देश में नकसािोों की आत्म-हत्याएों  हमारी चेििा पर 

प्रहार करिी हैं। 

निराला िे िब अपिे लेखि का आरम्भ नकया था िभी अिध के्षत्र में बाबा रामचन्द्र के िेिृत्व में 1921 में ज़मी ोंदारोों के नखलाफ 

नकसािोों का आन्दोलि हुआ था। इसके बाद चौरीचौरा काण्ड हुआ था निसमें नकसािोों िे थािा फों ंूक नदया था। यह नकसािोों 

का बड़ा आन्दोलि था निससे निराला के नकसाि मि िे ज़रूर पे्ररणा पायी थी। नकसाि सोंस्कारोों िाले कनि िे अपिे गाोंि में 

नकसाि-ज़मी ोंदार सोंघषज में नकसािोों की पक्षधरिा की थी। अपिे इन्ही ों अिुभिोों की आोंच में सीझी कनििाओों के साथ हमें हमारे 

नकसाि कनि के दशजि होिे हैं। 1924 में ही ‘बादल राग’ में नकसाि और निप्लिी िीर के सम्बन् में उन्होोंिे नलखा था- 

िीणज बाहु, है शीणज शरीर, 

िुझे बुलािा कृषक अधीर 

ऐ निप्लि के िीर ! 

 



निराला अपिी ‘िीणािानदनि’ को भी िब ऐसी ‘देिी सरस्विी’ में पररणि कर देिे हैं िो ऋिुओों की देिी हैं। ग्राम्य िीिि और 

भारिीय नकसाि पर ऋिुओों के प्रभाि की यह कनििा कला की देिी-सरस्विी के परम्पररि रूप को निस्तार देकर सृिि की देिी 

के रूप में नचनत्रि करिी है। सरस्विी का सम्बन् िसन्त ऋिु से है और िसन्त िििा की िि-सिजिा की ऋिु है। भारिीय नकसाि 

का समू्पणज िीिि इि ऋिुओों से ही सोंचानलि होिा है। निराला नकसाि को एक बड़ा सिजक माििे हैं िो अपिे श्रम और समपजण से 

सृनष्ट के नलए अन्न का सृिि करिा है इसनलए सरस्विी को कनि ग्रामीण-िीिि की देिी के रूप में रूपान्तररि कर देिा है। इस 

कनििा पर िामिर िी कहिे हैं- ‘‘ ‘िए पते्त’ की एक लम्बी कनििा ‘देिी सरस्विी’ िो अपिे प्रकृनि-नचत्र में पोंििी की ग्राम्या 

से अनधक यथाथज िथा साोंसृ्कनिक परम्परा की गररमा में बेिोड़ है, प्रायः निराला के भिोों िथा सामान्य पाठकोों से भी अिदेखी 

गुिर गई। निस िरह छायािादी युग में पोंििी के उच्छिास्, आोंसू िगैरह की-सी निशेषिाओों को समेटिे हुए उसी शैली में ‘यमुिा 

के प्रनि’ शीषजक लम्बी कनििा नलखकर निराला िे चुिौिी दी, उसी िरह प्रगनिशील युग में उिकी ‘देिी सरस्विी’ िे पोंििी की 

ग्राम्या के नबखरे प्रयत्ोों को एक ही िृहद् प्रयत् से ललकार नदया।’’ 

निराला की यह कनििा नकसािोों से गहरी आत्मीयिा के बग़ैर सम्भि िही ों थी। उन्होोंिे नकसािोों को केन्द्र में रखकर िो कनििाएों  

नलखी ों उि कनििाओों की नहन्दी में प्रायः बहुि चचाज िही ों होिी िबनक िे कनििाएों  बेहद महत्वपूणज हैं और प्रगनिशील कनििा के दौर 

में उिका निकास िागािुजि, नत्रलोचि और केदारिाथ अग्रिाल के काव्य-सोंसार में देखा िा सकिा है नकनु्त 

िैसा डॉ. िन्दनकशोर ििल कहिे हैं- ‘‘केदारिाथ अग्रिाल और नत्रलोचि िे उस भूनम पर कनििाएों  नलखी हैं, लेनकि उिके नकसािोों 

में निराला के नकसािोों िाला िेि िही ों है।’’ 

निराला की ऐसी ही िमाम कनििाएों  मसलि ‘कुत्ता भौोंकिे लगा‘, झी ोंगुर डटकर बोला’, 

‘नडप्टी साहब आए’ िथा ‘महगू महोंगा रहा’ िैसी कनििाएों  ित्कालीि नकसाि-िीिि,निराला की प्रगनिशील चेििा और नहन्दी 

कनििा की एक बड़ी उपलक्ति की िरह हैं। 

िे एक ऐसी िािीय सोंसृ्कनि के पक्षधर हैं िो साम्राज्यिाद-निरोधी है। उिके नलए पूरी िणज-व्यिथथा ’दग्ध-मरुथथल’ है, सुिल 

िही ों। यह एक ऐसी निष-बेनल है निसमें निष ही फल हैं, और इसमें नसफज  दनलि ही िही ों क्तस्त्रयााँ भी नपसिी हैं। ’िोड़िी पत्थर’ में 

पहली बार निराला िह झोंकार सुििे हैं िो नहन्दी कनििा में ही शायद पहली बार सुिी गयी थी। यही ों िे अपिा िगाजन्तरण करिे हैं 

और ’िह िोड़िी पत्थर’ िाक् से शुरू हो कर यह कनििा ’मैं िोड़िी पत्थर’ पर समाप्त होिी है िो यह सोंकेि करिी है नक 

दनलि-स्त्री के प्रनि सहािुभूनि से उपिी एक बाि कनि की स्वािुभूनि िक पहुाँच चुकी है। निराला की ’स्फनटक नशला‘ कनििा 

रामराज्य के नमथक और यूटोनपया और दनलि के अन्तनिजरोधोों पर नटप्पणी करिी है- 

 

कुनटया से निकली 

काली एक िारी गाली देिी, खािी नढकली 

देख कर चबूिरा 

िैसे कोई अप्सरा 

िाचिे लगी हो गानलयोों से भाि बिलाकर 

दोिोों हाथ फैलाकर। 

मैंिे देखा, बड़ा मैला 

मि उसका समाि से 

चोट खाई हुई िह राम िी के राि से 

शूद्रोों को नमला िही ों 

नििसे कुछ भी कही ों। 



 

दनलि प्रसोंग में राम िी का उले्लख करके निराला एक ओर प्राचीि सामन्ती आदशजिाद िही ों दूसरी ओर आधुनिक गाोंधीिादी 

रामराज्य पर करारी चोट करिे हैं। उन्होोंिे नलखा था-’’प्राचीि शीणजिा िे ििीि भारि की शक्ति को मृतु्य की िरह घेर रखा है। घर 

की छोटी-सी सीमा में ब ोंधी हुई क्तस्त्रयााँ आि अपिे अनधकार, अपिा गौरि, देश िथा समाि के प्रनि अपिा किजव्य, सब कुछ भूली 

हुई हैं।‘’ एक दूसरे लेख में िे कहिे हैं- ‘’मनहलाओों की स्विन्त्िा ही उिके िीिि की सब नदशाओों का निकास करेगी। हमें 

नसर्फज  उिकी स्विन्त्िा का स्वरूप बिलािा है, और यह भी सत्य है नक पुरुषोों के निरादर करिे पर भी स्त्री-शक्ति का निकास रुक 

िही ों सकिा, ि िह अब िक कही ों रुका है।‘‘ इस प्रकार एक बड़ा कनि दनलि-मुक्ति और स्त्री-मुक्ति के साथ मिुष्य मात्र की 

मुक्ति का सिाल उठािा है और इसे कनििा की मुक्ति िक ले िािा है। 

निराला की कनििा मिुष्य के समू्पणज िीिि-व्यापार की कनििा भी है निसमें िीिि कासमू्पणज सोंगीि है। निराला निरुद्धोों से 

टकरािे हुए, ििािोों से िूझिे हुए अपिे अपरािेय मि को साध कर िब सामिे आिे हैं िो उिके साथ उिकी कनििा अन्यिम 

नसक्तद्ध बिकर हमारे सामिे आिी है। लगिा है स्विन्त्िा के साथ निभािि और साम्प्रदानयकिा का िो भयोंकर रुप अपिे समय में 

निराला िे देखा था और इसकी सच्चाइयोों से नसहर कर शायद िे भक्ति- ोंं गीिोों के उस नशल्प की ओर मुड़ गये थे िो अकबर के 

शासि-काल की सच्चाई बयाि करिे के नलए िुलसीदास िे चुिा था। निराला के ये नििय-गीि ’आत्म-चीत्कार’ की शि में 

सामूनहक ’िि-चीत्कार’ की अनभव्यक्ति हैं। इि गीिोों के बारे में श्री दूधिाथ नसोंह कहिे हैं-“दरअसल निराला की ये प्राथजिाएों  

मध्यकालीि भक्तिपदोों से अलग हैं। उिका िैनिध्य देििाओों का िही ों अन्तिजसु्तओों का है।’’ यही फक़ज  इि कनििाओों को 

आधुनिक बिािा है क्ोोंनक िे टर ैनिक हैं, साधिापरक िही ों। िे आधुनिक मिुष्य के अन्तरमि को बेधिी हुयी दुःखगाथाएों  हैं, नििके 

पीछे कोई नििाजण िही ों, कोई मोक्ष िही ों। 

1946 में ’िए पते्त’ के प्रकाशि के बाद निराला मौि हो िािे हैं। अपै्रल 1946 के बाद उिकी कनििा 31 िुलाई 1949 को 

नमलिी है। िबनक भारिीय इनिहास का यह अत्यन्त महत्वपूणज दौर है। भारि की स्विन्त्िा और निभािि-क़ते्लआम इसी समय 

हुए। लेखि ही निराला की आिीनिका का साधि था नफर भी िे इस दौराि कुछ िही ों नलख पािे। िबनक, बाद में अपिी मृतु्य िक 

िे अििरि रचिा करिे रहे। क्ा यह स्तििा उिके मोहभोंग का पररणाम थी? 

निराला का मौि नहन्दी सानहत्य की एक ऐसी दुघजटिा है िो नििेषण की माोंग करिी है। 

बहरहाल, लमे्ब मौि के बाद प्रकट हुए निराला सामिे आिे हैं िो िैसे थके-हारे, टूटे हुये। अपिे पहले ही गीि में िे नलखिे हैं- 

हार गया िीिि-रण, 

छोड़ गए साथी-िि, 

एकाकी, िैश-क्षण, 

कों टक-पथ, निगि पाथ। 

अपिे िीिि में परािय-बोध उन्हें पहले भी कई बार हुआ था। निराला पहले भी नलख चुके थे-’’हो गया व्यथज िीिि,/मैं रण में गया 

हार।‘‘ यह व्यथजिा-बोध और अकेलापि उिके िैसे दूसरी आज़ादी के स्वप्नदशी का अकेलापि था। यह हार इसीनलए हुयी 

क्ोोंनक ठगे गए। िैसे लूट ही इस समाि का नियम हो। निराला िे नलखा- 

चोट खाकर राह चलिे 

होश के भी होश छूटे, 

हाथ िो पाथेय थे ठग- 

ठाकुरोों िे राि लूटे, 

कण्ठ रुकिा िा रहा है, 

आ रहा है काल देखो। 



भर गया है ज़हर से, 

सोंसार िैसे हार खाकर, 

देखिे हैं लोग, लोगोों को 

सही पररचय ि पाकर। 

स्वाधीि भारि की िो क्तथथनियााँ रही ों उसिे निराला के बोध में ियी-ियी छनियााँ भरी ों। इस दौर में नहोंस्र पशुओों का नबम्ब निरन्तर 

उिकी चेििा में रहिा है। इि भयािक नहोंस्र पशुओों के रूप में िही ’ठग-ठाकुर‘ हैं निन्होोंिे मिुष्य को बैल-घोड़ा बिा नदया है। 

स्वाधीि भारि में िेहरू का युग स्वणज-युग मािा िािा है, लेनकि निराला के नलए यह िरक-यात्रा का युग है। इस दौर की उिकी 

कनििाओों में बार-बार अोंध कारा और बन्दीगृह की आिृनत्त होिी है। यह िैसे ही अपिे समय के सच की अनभव्यक्ति थी िैसे अपिे 

समय के स्वणज-युग अकबर के शासि-काल का एक सच िुलसीदास अपिी नििय-पनत्रका में व्यि कर रहे थे। 

प्रख्याि आलोचक िामिर नसोंह कहिे हैं-‘ये कनििाएों  केिल भक्ति िही ों है, प्राथजिा िही ों है। बक्ति रूप में,ढााँचे में, शब्दािली में यह 

भक्ति और आध्याक्तत्मकिा है लेनकि, िह में िो अन्तिजसु्त है, िह ईश्वर-निहीि िई कनििा है क्ोोंनक उस समय बहुि लोग ईश्वर को 

सलीबोों पर देख रहे थे।…..निराला के भक्तिगीि एक भारिीय ढाोंचे में भारिीय मािस में उत्पन्न होिे िाली उस आधुनिकिा की, 

उस आधुनिक बोध की, उस आधुनिक कनििा की सृनष्ट कर रहे थे।’’ 1947 में िो आज़ादी नमली उसे देखिे का एक िज़ररया 

निराला की इि कनििाओों में नमलिा है। इसीनलए निराला का यह माििा भी अब सने्दह से परे है नक उिका कोई समकालीि िही ों 

है। 

’पत्रोत्कक्तण्ठि िीिि का निष बुझा हुआ है‘-यह निराला के िीिि की आक्तखरी कनििा है। निराला की इस अोंनिम कनििा में 

कोई भक्ति-भाि िही ों, उसकी प्रभु, िाथ और निश्वाधार िाली शब्दािली भी िही ों। िहााँ पहले ’अभी ि होगा मेरा अन्त‘ का प्रचण्ड 

आत्मनिश्वास था िही ों अब ’लीला का सम्वरण समय फूलोों का िैसे‘ का स्वीकार है। एक-एक कर ऋिुएों  बीि चुकी हैं। शरोों की 

कनठि सेि पर पड़ा भीष्म िाक रहा हैपूिज में ही निसिे ’मृतु्य की है रेख िीली‘ को देख नलया था । 
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